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ste proyecto, BAJO TECHO, se ori-
E ginod a partir de una serie anterior

de imagenes de carpas que pro-
duje con material de desecho durante
la pandemia. El encierro obligado de
2020 dificulté la consecucion de mate-
riales artisticos, pero nos puso a dis-
posicidon todo el tiempo del mundo y
con él cierta presidon tacita de produ-
cir (la pregunta sobre “para qué” vino
después, con el paso de los meses, y
con ella tal vez el detenimiento).

Yo ya traia la idea de la “carpa” en
mente desde algun tiempo atras y me
atraia como fuente de inspiracion:
me parece que connota una forma de

habitat temporal, efimero, como de
juego, que encierra un deseo y un ideal.

Acampar parecia un anhelo y llevaba
iImplicita la idea de salir: al campo,
al exterior, afuera. Un sentimiento
que obviamente se potencia en una
circunstancia como la de la cuaren-
tena. Pero también retrotrae a otros
tiempos, como cuando el plan era
jugar a la casita. Cuando nino solia
construir cambuches en la sala de
la casa con sdbanas y sillas patas
arriba, que, por supuesto, no me per-
mitian mantener por mas de una
jornada laboral.



Por otra parte, las carpas (y sobre todo
las carpas construidas con materiales
desechables) también evocan campa-
mentos de refugiados, desplazados
y victimas de maltiples circunstan-
cias violentas que son cada vez mas
frecuentes, local y globalmente, y van
visible y transitoriamente reconfigu-
rando los paisajes urbanos y rurales.

Es una paradojay unaironia:los urba-
nitas quieren acampar afuera como un
escape de su realidad cotidiana, mien-
tras la gente del campo acampa en la
ciudad por razones forzosas, confron-
tandonos en conjunto con una de las
realidades sociales y materiales mas
desoladoras de la contemporaneidad

(...mas vergonzantes de la humanidad).

La exposicion de mis carpas/collage
se llam6 TEMPORAL, como un juego
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conceptual entre la ocupacion tran-
sitoria que generalmente se hace de
las carpas, el caracter temporal de
las exposiciones artisticas y la vul-
nerabilidad de una carpa ante las
inclemencias climéticas.

A menudo me he pronunciado en con-
tra de la idea del “proyecto” de arte
(y a textos sobre arte que, como este,
empiezan con “Este proyecto nace...”).
Es decir, con referirse a las obras como
“proyectos artisticos”, aunque, bueno,
también tengo problemas con el tér-
mino “obra”. Pero quiero decir que en
las Gltimas décadas se ha instituido
en el mundo del arte, y todos hablan
del “proyecto” que tienen en mente, del
“proyecto” en el que estan trabajando,
o del “proyecto” que presentaron.
O sea, que, aun terminado el objeto,
sigue siendo referido como un proyecto.

Es algo que tal vez viene de la aca-
demia: proyecto de grado, proyecto
final, proyecto de tesis, proyecto artis-
tico, y que se ha perpetuado en el sis-
tema de convocatorias abiertas de los
ministerios y secretarias de cultura, a
las que se acude en busca de financia-
cién. También es posible que la natura-
leza del arte contemporaneo tenga esas
implicaciones en virtud de las cuales
las piezas estan en permanente trans-
formacion, segun el momentoy el lugar
donde se expongan y segun la activa-
cion por parte del publico.Y puede ser
también que mucho del arte actual ya
no goce de la arrogante autonomia y
autosuficiencia que caracterizaba en
algun sentido al moderno.

Por eso (y por mucho mas) puede ser
adecuado en muchas ocasiones el uso
del término “proyecto”, que suena, de



suyo, a algo “inacabado”. Ese aspecto,
de hecho, me parece muy atractivo,
tengo que aceptarlo, pero, por lo demas,
la palabra siempre me ha sonado a algo
que implica objetivos, metodologias,
justificaciones, cronogramas, presu-
puestos, referentes y estados del arte
(otro concepto que nunca he entendido
muy bien). No me imagino a Picasso ni
a Duchamp ni a Warhol y ni siquiera
al posmoromantico Beuys (aunque es
mas posible que por ahi empezaramos)
refiriéndose a su “nuevo proyecto”. Y
no es que yo pretenda estar al nivel de
ellos, ni mucho menos, si no que hablo
de las épocas y del modo de referirse
al trabajo.

En mi época de estudiante se hablaba
mucho de “propuesta”, lo que me
sugiere una especie de invitacion que
el publico acepta o declina. También

me suena como a algo que no se ha
concretado. En fin. Yo los llamo “tra-
bajos”, y los considero mas “ideas
visibles”, que a su vez parten de “ima-
genes” casi siempre, 0 las mas de las
veces los llamo “dibujos”. O “pinturas”,
o “dioramas” u “objetos”. O “videos”.

Pero, con todo, en esta ocasion si quise
hacer un proyecto. O, de algin modo,
una parodia de proyecto. Un proyecto
sobre el proyecto de arte.Y bueno, esa
es la razdn de ser de este compen-
dio de textos, explicaciones, planos,
registros y referencias.

BAJO TECHO, entonces, consiste en
dar cuerpo a una serie de carpas “tipo”
en carton. Tipologias de carpa que
llamo “igla”, “tipi”, “safari”, “casita” y
“guerrillera”, aunque técnicamente no

se llamen asi, solo para reconocerlas.



Abstraer el “diseno” (si tal cosa fuera
posible) y armarlas in situ. Quise des-
pojarlas de cualquier connotacidn
anecddtica, por eso el material ya no
seria de desecho, sino cartdén corru-
gado nuevo y mandado a cortar. Tenia
mas en mente una especie de show-
room, una feria de diseno o un alma-
cén, que un campamento en medio
de la naturaleza. Es decir, apelar a
la frialdad que ofrece cualquiera de
estos contextos. Entonces, a pesar de
gue representan evidentemente unas
carpas, escala real y todo, queria que
fueran representaciones geométri-
cas abstractas. Unas esculturas. Casi
pretendia plantear un proyecto des-
provisto de contenidos, un proyecto
formalista y vacio. El “sentido” debia
ser proporcionado por el visitante.
O, mejor aun, por un momento, el visi-
tante se convertiria en el contenido.

Sobra decir (pero lo digo, no importa)
que las carpas estan despojadas
también de funcidn, ya que, aun-
que la gente entre a su interior, al
ser de cartdn, no sirven para estar
a la intemperie. Deben conservarse
bajo techo.

Supongo que el concepto de “proyecto”
se refiere, en parte, a todo lo que pasa
entre el momento de concepcidn de
una idea hasta el momento de la pre-
sentacion de las piezas materiales,
pero muchas veces también a lo que
pasa después. Siempre me imagino
la palabra ilustrada con una espe-
cie de angulo agudo cuyos vértices
se prolongan indefinidamente, pero
sobre todo con una direccién (hacia
adelante), con un sentido. De ahi, en
parte, mi desconfianza, porque todavia
me atrae mucho del arte que no tiene
direccidn ni sentido.



Contar con un jefe de produccion,
el prodigioso y multifacético artista
José Sanin, y con la asistencia incon-
dicional de Jerénimo Velasquez le ha
dado mucho cuerpo y consistencia a
este proyecto, a la vez que mediacion,
distanciamiento y (literalmente) pro-
yeccion. Muchos reconocimientos y
agradecimientos a este par de ami-
gos, asi como al comité de seleccidon
del evento DD/MM/AA 2023, que tuvo
la gentileza de invitarme a participar.
El senor Daniel Medina, de la empresa
de cartones AMP, a la que contra-
tamos para el material y los cortes,
también muy querido, muy interesado
y nos ayudo6 a darle las curvas a las
paredes del “iglu”.

Tal vez lo bueno de los proyectos,
finalmente, es que no tienen versidn
definitiva. Se exponen por etapas.

La evocacién del show-room estaba
asociada a la posibilidad primera de
exponer en un antiguo y ruinoso con-
cesionario de carros, un vitrinazo. La
inundacion del lugar, con generosa
anticipacién a la exposicién, no nos
hizo sino vislumbrar en la imaginacion
lo que hubiera quedado de la instala-
cion. Entonces se instald en el fabu-
loso espacio Odedn, ruinoso también,y
antiguo Teatro Popular de Bogota. Las
veladas asociaciones escenograficas,
bienvenidas, que no definitorias.

Sigo creyendo, por ejemplo, que este
proyecto instalativo va con unas
estrellas pintadas en la pared.

JM
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UNA TERCERA TIPOLOGIA
ANTHONY VIDLER

Desde mediados del siglo XVIII, dos
tipologias distintas han informado la
produccion de la arquitectura. La pri-
mera, desarrollada a partir de la filo-
sofia racionalista de la Ilustracion, e
inicialmente formulada por Laugier,
quien propuso que una base natu-
ral para el diseno se encontraba en
el modelo de la cabana primitiva.
La segunda, surgida de la necesidad
de enfrentar la cuestion de la pro-
ducciéon en masa a finales del siglo
XIX, y enunciada mas claramente
por Le Corbusier, proponia que el
modelo de diseno arquitecténico
debia fundarse en el propio proceso

de produccion.

Ambas tipologias eran fir-

mes en su creencia de que la ciencia

racional, y mas tarde la produccion
tecnologica, encarnaban las 44 for-
mas mas progresistas” de la época,
y que la mision de la arquitectura
era conformarse a estas formas, y
quizas incluso dominarlas como
agente del progreso. Con el actual
cuestionamiento de las premisas del
Movimiento Moderno, se ha reno-
vado el interés por las formas y el
tejido de las ciudades preindustria-
les, lo que vuelve a plantear la cues-
tion de la tipologia en la arquitectura.
Desde las transformaciones de Aldo
Rossi de la estructura formal y las
instituciones tipicas de la ciudad
del siglo XVIII, hasta los esbozos de
los hermanos Krier que recuerdan
los tipos primitivos de los fil6sofos
de la Ilustracion, los ejemplos que
se multiplican rapidamente sugie-
ren el surgimiento de una nuevay

tercera tipologia.

Podriamos caracterizar el
atributo fundamental de esta tercera
tipologia como un desposorio, no de
naturaleza abstracta, no de una uto-
pia tecnoldgica, sino mas bien de la
ciudad tradicional como lugar de su
preocupacion. La ciudad, es decir,
proporciona el material para la clasi-
ficacién, y las formas de sus artefactos
a lo largo del tiempo proporcionan
la base para la recomposicion. Esta
tercera tipologia, al igual que las dos
primeras, se basa claramente en la
razon, la clasificacion y el sentido
de lo publico en la arquitectura; sin
embargo, a diferencia de las dos pri-
meras, no propone ninguna pana-
cea, ninguna apoteosis definitiva del
hombre en la arquitectura, ninguna

escatologia positivista.



Lauggter, Essay on Architecture, 1755

I

La pequena cabana rustica es el
modelo sobre el que se han conce-
bido todas las maravillas de la arqui-
tectura; al acercarse en la practica
a las simplicidades de este primer
modelo se evitan los fallos esenciales
y se alcanza la verdadera perfeccion.
Los trozos de madera levantados
verticalmente nos dan la idea de
columnas. Las piezas horizontales
que las superan nos dan la idea de
entablamientos. Finalmente, las pie-
zas inclinadas que forman el techo
nos dan la idea de frontales. Esto lo
han reconocido todos los maestros
del arte. M. A. Laugier, 1755.

La primera tipologia, que
finalmente vio la arquitectura como

una imitacion del orden funda-

mental de la propia naturaleza,
ali6é la rusticidad primitiva de
la cabana a un ideal de geometria
perfecta, revelado por Newton como
el principio rector de la fisica. Asi,
Laugier describi6 los cuatro arboles,
tipos de las primeras columnas, que
se erigen en un cuadrado perfecto:
las ramas extendidas en forma de
vigas, perfectamente horizontales,
y las ramas dobladas para formar
el techo como un triangulo, el tipo

de fronton.

Estos elementos de la
arquitectura, derivados de los ele-
mentos de la naturaleza, formaban
una cadena irrompible y se interre-
lacionaban segun principios fijos:
si el arbol/columna se unia de esta
manera al emparrado/choza, enton-

ces la propia ciudad, aglomeracion



J.N.L. Durand, Horizontal combinations, 1809

de chozas, era igualmente suscep-
tible al principio de origen natural.
Laugier hablaba de la ciudad - o
mas bien de la realidad existente,
no planificada y caética de Paris —
como un bosque. El bosque/ciudad
debia ser domesticado, puesto en
orden racional por medio del arte
del jardinero; la ciudad ideal de

finales del siglo XVIII se imaginaba

asi en el jardin; el tipo de urbanista
era Le Notre, que cortaba y podaba
una naturaleza rebelde de acuerdo
con la linea geométrica de su verda-

dero orden subyacente.

La idea de que los elemen-
tos de la arquitectura se referian de
alguna manera a su origen natural

era, por supuesto, inmediatamente

extensible a la idea de que cada tipo
especifico de edificio representaba su
“especie” por asi decirlo, de la misma
manera que cada miembro del reino
animal. Al principio, los criterios
aplicados para diferenciar los tipos de
edificios estaban ligados al recono-
cimiento, a la fisonomia individual,
como en los sistemas de clasificacion
de Buffon y Linneo. Asi, el efecto
externo del edificio era anunciar
claramente su especie general, y su
subespecie especifica. Mas tarde esta
analogia se transformo con la clasi-
ficacion funcional y constitucional
de principios del siglo XIX (Cuvier),
en la que la estructura interna de los
seres, su forma constitucional, se
consideraba como el criterio para

agruparlos en tipos.



Siguiendo esta analogia,
aquellos cuya tarea era disenar los
nuevos tipos de edificios publicos y
privados que surgian como necesida-
des a principios del siglo XIX comen-
zaron a hablar de la distribucion en
planta y en seccién en los mismos
términos que la organizacion cons-
titucional de las especies; los ejes y
las vértebras se convirtieron practi-
camente en sinonimos. Esto reflejo
un cambio basico en la metafora de
la arquitectura natural, de una ana-
logia vegetal (arbol/cabana) a un
animal. Este cambio fue paralelo al
surgimiento de las nuevas escue-
las de medicina y al nacimiento de

la cirugia clinica.

A pesar de la evidente
repugnancia que Durand mostro

hacia Laugier- riéndose de laidea de

prescindir de los muros- fue Durand,
profesor de la Politécnica, quien reu-
nio6 estas dos corrientes gemelas de
tipologia organica en un lexicon de
practica arquitectonica que permitio
al arquitecto, al menos, prescindir
por completo de la analogia y con-
centrarse en el negocio de la cons-
truccion. El medio de esta fusion fue
la cuadricula de papel milimetrado
que reunia en un mismo nivel los
elementos basicos de la construccion,
de acuerdo con las reglas de compo-
sicion derivadas inductivamente para
la taxonomia de los diferentes tipos
de edificios, dando lugar a las infi-
nitas combinaciones y permutacio-
nes, monumentales y utilitarias. En
su Recueil establecio que la historia
natural de la arquitectura reside, por
asi decirlo, en su propia historia, un

desarrollo paralelo a la naturaleza

real. En sus Lecciones describié como
los nuevos tipos podrian ser cons-
truidos sobre los mismos principios.
Cuando esta conciencia se aplico en
las siguientes décadas al racionalismo
estructural heredado de Laugier, el
resultado fue la teoria organica de
la estructura “esquelética” gotica
desarrollada por Viollet-le-Duc. La
operacion de los romanos en la teo-
ria clasica fue simplemente en un
nivel para sustituir la Catedral por el
Templo como el tipo formal y mas

tarde social de toda la arquitectura.
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El idioma francés ha propor-
cionado una definicion util,
gracias al doble sentido de la pala-
bra tipo. Una deformacién del
significado ha llevado a la equi-
valencia en el lenguaje popular:

un hombre = un tipo; y desde el

punto en que el tipo se convierte en
hombre, se capta la posibilidad de
una considerable extension del tipo.
Porque el hombre-tipo es una forma
compleja de un tipo fisico unico, al
que se le puede aplicar una estanda-
rizacion suficiente. Segun las mismas
reglas se establecera para este tipo

fisico un equipamiento de habitacién

Le Corbusier, Maison Citrohan, 1920

estandar: puertas, ventanas, escale-
ras, alturas de las habitaciones, etc.
Le Corbusier, 1927

La segunda tipologia, que
sustituyo la clasica trinidad de mer-
cancia, firmezay deleite por una dia-
léctica de medios y fines unida a los
criterios de economia, considero la
arquitectura como una simple cues-
tion de técnica. Las nuevas y nota-
bles machinas sujetas a las leyes de
la precision funcional eran, por tanto,
paradigmas de eficiencia al trabajar
en las materias primas de la produc-
cion; la arquitectura, una vez sujeta
a leyes similares, bien podria traba-
jar con similar eficacia en sus conte-
nidos indisciplinados: los usuarios.
Las eficientes maquinas de la arqui-
tectura podrian estar ubicadas en el

campo, muy parecidas a las primeras



maquinas de vapor de Newcomen
y Watt, o insertadas en el tejido
de la ciudad, como las bombas de
agua y mas tarde los hornos de las
fabricas. Centralizadas en su pro-
pio ambito operativo, herméti-
camente selladas en virtud de su
autonomia como procesos com-
pletos, estas maquinas -carceles,
hospitales, casas pobres- necesita-
ban poco en cuanto a alojamiento,
salvo un espacio despejado y un
alto muro. Su impacto en la forma
de la ciudad en su conjunto fue al

principio minimo.

La segunda tipologia de
la arquitectura moderna surgio a
finales del siglo XIX, tras el des-
pegue de la Segunda Revolucion
Industrial; surgié de la necesidad

de hacer frepnte a la cuestion

de la produccion en masa, y mas
concretamente a la produccién en
masa de maquinas por maquinas.
El efecto de esta transformacion
en la produccion fue dar la ilusion
de otra naturaleza, la naturaleza de
la maquina y su mundo artificial

mente reproducido.

En esta segunda tipologia,
la arquitectura era ahora equiva-
lente a la gama de objetos de pro-
duccién en masa, sujetos a una ley
cuasi darwiniana de seleccion de
los mas aptos. La piramide de pro-
duccion, desde la herramienta mas
pequena hasta la maquina mas com-
pleja, se consideraba ahora ana-
loga al vinculo entre la columna, la
casa y la ciudad. Se hicieron varios
intentos de mezclar la vieja tipologia

con la nueva para dar una respuesta

mas satisfactoria a la cuestion de la
forma especificamente arquitecto-
nica: las geometrias primarias de la
generacion newtoniana se aducian
ahora por sus evidentes cualidades de
economia, modernidad y pureza.
Se penso6 que eran apropiadas para

la maquinaria.

Igualmente, los tedricos
con un sesgo clasico, como Hermann
Muthesius, subrayaron la equivalen-
cia de los tipos antiguos -el templo-y
los nuevos -el objeto de fabricacion-
para estabilizar, o “culturalizar”, el
nuevo mundo de la maquina. Un
neoclasicismo latente impregno las
teorias de la tipologia al comienzo
de la época contemporanea, nacida
de la necesidad de justificar lo
nuevo frente a lo viejo El mundo

clasico actud una vez mas como un



“pasado primitivo” en el que la uto-
pia del presente podria encontrar sus

raices nostalgicas.

No fue sino hasta después
de la Primera Guerra Mundial que
esto fue desechado, al menos en las
teorias mas avanzadas — articuladas
cada vez mas directamente — por
Le Corbusier y Walter Gropius. Una
vision de la produccién Taylorizada,
de un mundo gobernado por la ley
de hierro de Ford suplant6 el espurio
sueno dorado del neo-clasicismo. Los
edificios debian ser ni mas ni menos
que las propias maquinas, sirviendo
y moldeando las necesidades del
hombre segliin criterios econémicos.
La imagen de la ciudad en este punto
cambi6 radicalmente: de Laugier se
hizo triunfante en la utopia higie-

nista de una ciudad completamente

absorbida por su verdor. La analogia
natural de la Ilustracién, original-
mente traida para controlar la des-
ordenada realidad de la ciudad, se
ampli6 ahora para referirse al control
de toda la naturaleza. En el parque
redentor, las silenciosas maquinas
de construccion del nuevo jardin de
produccién virtualmente desapare-
cieron detras de un mar de verdor. La
arquitectura, en esta apoteosis final
del progreso mecanico, fue consu-
mida por el mismo proceso que bus-
caba controlar para sus propios fines.
Con ella, la ciudad, como artefacto y

polis, también desaparecio.

En las dos primeras tipo-
logias de la arquitectura moder
na podemos identificar una base
comun, que descansa en la necesidad

de legitimar la arquitectura como un

fenomeno “natural” y un desarrollo
de la analogia natural que corres-
ponde muy directamente al desarro-
llo de la propia produccion. Ambas
tipologias estaban de alguna manera
ligadas a los intentos de la arquitec-
tura de dotarse de valor mediante un
llamamiento a la ciencia natural o a
la produccion, y de poder instrumen-
tal mediante una asimilacion de las
formas de estos dos dominios com-
plementarios a si misma. La “utopia”
de la arquitectura como “proyecto”
puede ser progresiva en sus fines,
o nostalgica en sus suenos, pero en
el fondo se fundamentaba en esta
premisa: que la forma del medio
ambiente puede, como la propia
naturaleza, afectar y por tanto con-
trolar las relaciones individuales y

colectivas de los hombres.
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En las dos primeras tipologias, la
arquitectura, hecha por el hombre,
estaba siendo comparada y legiti-
mada por otra “naturaleza” fuera
de si misma. En la tercera tipologia,
como se ejemplifica en el trabajo de
los nuevos racionalistas, sin embargo,
no hay tal intento de validacion. Las
columnas, las casas y los espacios
urbanos, si bien estan unidos en una
cadena inquebrantable de conti-
nuidad, se refieren inicamente a su
propia naturaleza como elementos
arquitectonicos, y sus geometrias no
son ni naturalistas ni técnicas, sino
esencialmente arquitectonicas. Es
evidente que la naturaleza a la que
se refieren estos disenos recientes
no es ni mas ni menos que la natura-

leza de la ciudad misma, vaciada de

contenido social especifico de cual-
quier época y permitida para hablar
simplemente de su propia condicion

formal.

Este concepto de la ciu-
dad como sede de una nueva tipo-
logia nace evidentemente del deseo
de subrayar la continuidad de la
forma y la historia frente a la frag-
mentacion producida por las tipo-
logias elementales, institucionales
y mecanicistas del pasado reciente.
La ciudad es considerada como un
todo, su pasado y su presente se
revelan en su estructura fisica. Es en
sl misma y por sl misma una nueva
tipologia. Esta tipologia no se cons-
truye a partir de elementos sepa-
rados, ni se ensambla a partir de
objetos clasificados segun el uso, la

ideologia social o las caracteristicas

técnicas: esta completa y lista para
ser descompuesta en fragmen-
tos. Estos fragmentos no reinven-
tan formas tipo institucionales ni
repiten las formas tipoldgicas del
pasado: se seleccionan y reensam-
blan seguin criterios desprovis-
tos de tres niveles de significado:
el primero, heredado de los medios
atribuidos de la existencia pasada de
las formas; el segundo, derivado del
fragmento especifico y sus limites,
y a menudo cruzando entre tipos
anteriores; el tercero, propuesto por
una recomposicion de estos frag-

mentos en un nuevo contexto.

Tal “ontologia de la ciu-
dad” es, frente a la utopia moder-
nista, realmente radical. Niega todas
las definiciones socialmente utépicas

y progresivamente positivistas de la



arquitectura de los ultimos doscien-
tos anos. La arquitectura ya no es un
ambito que tenga que relacionarse
con una “sociedad” hipotética para
ser concebida y comprendida; ya no
“la arquitectura escribe la historia” en
el sentido de particularizar una con-
dicion social especifica en un tiempo
o lugar concreto. Se elimina la nece-
sidad de hablar de la naturaleza de la
funcion, de las costumbres sociales,
de cualquier cosa, es decir, mas alla
de la naturaleza de la forma arqui-
tectonica en si misma. En este punto,
como Victor Hugo se dio cuenta con
tanta clarividencia en el decenio de
1830, la comunicacion a través de
la obra impresa, y ultimamente a
través de los medios de comunica-
cion de masas, ha liberado aparen-
temente a la arquitectura del papel
de “libro social” a su propio dominio

autéonomo y especializado.

Esto, por supuesto, no
significa necesariamente que la
arquitectura en este sentido ya no
desempene ninguna funcion, ya no
satisfaga ninguna necesidad mas
alla del capricho de un disenador de
“arte por el arte”, sino simplemente
que las condiciones principales para
la invencion de objetos y entornos
no tienen que incluir necesaria-
mente una declaracion unitaria de
adecuacion entre forma y uso. Aqui
es donde la adopcion de la ciudad
como lugar de identificacion de la
tipologia arquitectonica se ha con-
siderado crucial. En la experiencia
acumulada de la ciudad, sus espacios
publicos y sus formas instituciona-
les, puede entenderse una tipologia
que desafia una lectura univoca de la
funcion, pero que al mismo tiempo

garantiza una relacion a otro nivel

con una tradicién continua de la vida
de la ciudad. La caracteristica distin-
tiva de la nueva ontologia, mas alla
de su aspecto especificamente for-
mal, es que la polis de la ciudad, en
contraposicion a la columna Unica, la
cabana o la maquina util, es y siem-
pre ha sido politica en su esencia. La
fragmentacion y recomposicion de
sus formas espaciales e instituciona-
les no puede separarse nunca de sus
implicaciones politicas recibidas y

recién constituidas.

Cuando se seleccionan for-
mas tipicas del pasado de una ciudad,
no vienen, aunque desmembradas,
privadas de su significado politico
y social original. El sentido original
de la forma, las capas de implica-
cion acumuladas depositadas por el

tiempo y la experiencia humana no



pueden ser ligeramente cepilladas, y
ciertamente no es la intencién de los
nuevos Racionalistas desinfectar sus
tipos de esta manera. Mas bien, los
significados acarreados de estos tipos
pueden ser usados para proveer una

clave para sus nuevos significados
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invertidos. La técnica o mas bien el
método compositivo fundamental
sugerido por los racionalistas es la
transformacion de tipos selecciona-
dos -parcial o totalmente- en enti-
dades completamente nuevas que

extraen su poder comunicativo y sus

e | -
pe
—i' | _:‘,_rll T "1|
== == -
e AT = =2 - Y
i & —Z —
gunl
»
o & ullllllllllll.

Aldo Rossi, Palazzo della Regione en Trieste, 1973

criterios potenciales de la compren-
sion de esta transformacion. El pro-
yecto del Ayuntamiento de Trieste de
Aldo Rossi, por ejemplo, se ha enten-
dido correctamente al referirse, entre
otras evocaciones en su forma com-
pleja, a la imagen de una prision de
finales del siglo XVIII. En el periodo
de la primera formalizacion de este
tipo, como demostro Piranesi, era
posible ver en la prisién una imagen
poderosamente comprensiva del
dilema de la sociedad misma, que
se situaba entre una fe religiosa en
desintegracion y una razén mate-
rialista. Ahora, Rossi, al atribuir al
ayuntamiento (que es en si mismo
un tipo reconocible en el siglo XIX)
el efecto de la prision, alcanza un
nuevo nivel de significacién, que
evidentemente es una referencia a

la ambigua condicion del gobierno



civico. En la formulacién, los dos
tipos no se fusionan: de hecho, el
ayuntamiento ha sido sustituido por
una arcada abierta que se encuentra
en contradiccion con la prision. La
dialéctica es clara como una fabula: la
sociedad que comprende la referen-
cia a la prisiéon seguira necesitando
el recordatorio, mientras que en el
momento en que la imagen pierda
finalmente todo significado, la socie-
dad se habra convertido o bien en
una prision completa, o bien, quizas,
en su contrario. La oposicion meta-
forica desplegada en este ejemplo
puede ser rastreada en muchos de
los esquemas de Rossiy en el trabajo
de los Racionalistas en su conjunto,
no solo en forma institucional sino

también en los espacios de la ciudad.
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Giorgio Grassi, Casa dello studente a Chieti, 1979



Esta nueva tipologia
es explicitamente critica del
Movimiento Moderno; utiliza la cla-
ridad de la ciudad del siglo XVIII
para reprimir la fragmentacion, la
descentralizacion y la desintegracion
formal introducidas en la vida urbana
contemporanea por las técnicas de
zonificacion y los avances tecnologi-
cos de los anos veinte. Mientras que
el Movimiento Moderno encontré
su infierno en los barrios cerrados,
estrechos e insalubres de las antiguas
ciudades industriales, y su edén en el
mar ininterrumpido del espacio ilu-
minado por el sol y lleno de verdor
-una ciudad convertida en un jardin-,
la nueva tipologia como critica del
urbanismo moderno eleva el tejido
continuo, la clara distincion entre lo
publico y lo privado marcada por los

muros de la calle y la plaza, al nivel

de principio. Su pesadilla es el edi-
ficio aislado situado en un parque

indiferenciado.

Los héroes de esta nueva
tipologia no se encuentran, por tanto,
entre los nostalgicos y antiurbanos
utopicos del siglo XIX ni siquiera
entre los criticos del progreso indus-
trial y técnico del siglo XX, sino mas
bien entre aquellos que, como servi-
dores profesionales de la vida urbana,
han dirigido sus habilidades de
diseno a resolver las cuestiones de la
avenida, el portico, la calle y la plaza,
el parque y la casa, la institucion y el
equipamiento en una tipologia con-
tinua de elementos que, en conjunto,
se cohesionan con el tejido pasado y
la intervencion presente para hacer
una experiencia comprensible de la

ciudad. Para esta tipologia no hay

un conjunto claro de reglas para las
transformaciones y sus objetos, ni un
conjunto polémicamente definido
de precedentes histéricos. Tampoco,
tal vez, deberia haberlos; la vitalidad
continua de esta practica arquitec-
tonica descansa en su compromiso
esencial con las demandas precisas
del presente y no en ninguna mitifi-
cacion holistica del pasado. Rechaza
toda “nostalgia” en sus evocaciones
de la historia, excepto para dar un
enfoque mas preciso a sus restaura-
ciones; rechaza todas las descripcio-
nes unitarias del significado social
de la forma, reconociendo la calidad
enganosa de cualquier atribucién de
orden social a un orden arquitecto-
nico; rechaza finalmente todo eclec-
ticismo, filtrando resueltamente sus
“citas” a través de la lente de una esté-

tica modernista. En este sentido, se



trata de un movimiento totalmente
moderno, que, apuesta por la natu-
raleza esencialmente publica de toda
la arquitectura, frente a las visiones
cada vez mas privadas y narcisistas de

la Gltima década.

En esto se distingue de
aquellos romanticismos de los ulti-
mos tiempos que también han pre-
tendido el trono del posmodernismo

”

— “ciudad-escenario”, “ciudad-franja”
y “ciudad-collage” que en realidad
no proponian mas que la redupli-
cacion sin fin de las flores de la alta
cultura burguesa bajo el disfraz del
pintor o del populista. En la obra de
los nuevos racionalistas, la ciudad y
su tipologia se reafirman como las
unicas bases posibles para el res-
tablecimiento de un papel critico

para la arquitectura publica, de otro

modo asesinada por el ciclo aparen-
temente interminable de producciéon

Yy consumao.

Anthony Vidler, “The Third Typology”
Oppositions 7 (1977);
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Soy vertical

Pero preferiria ser horizontal.

No soy un arbol con las raices en la tierra
absorbiendo minerales y amor materno

para que cada marzo florezcan las hojas,

ni soy la belleza del jardin de llamativos colores que
atrae exclamaciones de admiracion

ignorando que pronto perdera sus pétalos.
Comparado conmigo, un arbol es inmortal

y una flor, aunque no tan alta, es mas llamativa,

y quiero la longevidad de uno y la valentia de la otra.
Esta noche, bajo la luz infinitesimal de las estrellas,
los arboles y las flores han derramado sus olores frescos.
Camino entre ellos, pero no se dan cuenta.

A veces pienso que cuando estoy durmiendo

me debo parecer a ellos a la perfeccion,
oscurecidos ya los pensamientos.

Para mi es mas natural estar tendida.

Es entonces cuando el cielo y yo conversamos con libertad,
y asi seré util cuando al fin me tienda:

entonces los drboles podran tocarme por una vez,

y las flores tendran tiempo para mi.

~-SYLVIA PLATH



The Three Little Pigs

In a small village not far away, lived Mother Pig with her three
little piglets. Everyone was very happy until one day Mother
Pig told them, “Children, you have grown, it is time to live

on your own.”

Before they left, she said to them, “In life nothing comes easy.
Therefore, you must learn to work to achieve your dreams.”

Mother Pig kissed her piglets and they left to go off and live on
their own.

The youngest pig was lazy and did not pay attention to his
mother’s words. He decided to build a straw house, so he
could finish early and lie down to rest.

The middle brother was as lazy as the youngest, so he built a
little wooden house. The house was crooked because he did
not want to read the instructions to build it properly.

The older sister was a hard worker. This is because she used
to be lazy and learned from her mistakes. She decided to
follow Mother Pig words and build a brick house. Building a
brick house would take a long time, but this did not matter to
her.

One night, the big bad wolf was walking through the woods
when he came upon the youngest pig’s straw house. He
looked through the windows and saw the little pig sleeping
peacefully. The wolf was hungry and thought that the little pig
would make a very delicious sandwich, so he knocked on the
door and shouted, “Little pig, little pig, let me in!”

Leonard Leslie Brooke



The little piglet woke up scared and answered, “No! No! No!
Not by the hairs on my chinny chin chin!”

The big bad wolf was furious and said, “Then I'll huff, and I'll
puff, and I'll blow your house down!”

The wolf huffed and puffed and blew with all his strength until
the straw house fell to the ground. Fortunately, the little pig
escaped, running to the wooden house of his brother while
the big, bad wolf was still blowing.

The mean wolf, feeling cheated, went to the house of the
middle pig and when he knocked on his door he shouted,
“Little pig, little pig let me in!”

The little pig answered, “No! No! No! Not by the hairs on my
chinny chin chin!”

The hungry wolf became enraged and bellowed, “Then I'll
huff, and | I'll puff, and I'll blow your house down!”

The wolf huffed and puffed and blew with all his strength until
the little wooden house fell to the ground. Fortunately, the two
little pigs escaped, running to the house of their sister while
the big, bad wolf was still blowing. Out of breath from running
so fast, the two brothers told their sister about the wolf and
how he blew down their houses.

“Dear brothers, it’s cold and you’ve had a very bad time, so
let's enjoy the night by the fireplace,” said Sister Pig. Just at
that moment the three little pigs heard a knock on the door.

“Little pig, little pig let me in!” shouted the big bad wolf.

The pigs answered, “No, no, no! We will never let you in.”

The hungry wolf was furious and once again shouted “Then Ill
huff, and I'll puff, and I'll blow your house down.”

Once again, the wolf huffed and puffed and blew with all his
might, but the little brick house did not fall. Enraged, as he
was very hungry, the wolf decided to climb onto the roof to go
down through the chimney to get to the little pigs. However,
when he slid down the chimney, the wolf burned his tail on the
fire below.

“Ouch!” cried the wolf, and he ran out into the woods never to
be seen again.

A few days later, Mother Pig went to visit her little pigs and
discovered that all three had built brick houses. All the pigs
had learned a very important lesson:

“In life, nothing comes easy. Therefore, we must work hard to
achieve our dreams.”

English Fairy Tales



Thomas Schitte, Ringe 1990

Ringe (Rings)
1977/90
Wood, paint
Dimensions val
each ring
Installation, St
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